Kobro i Strzeminski w momencie wybuchu
wojny zdecydowali sie wyjechaé na Wschéd,
do Wilejki, gdzie mieszkata rodzina artysty. Tam
spedzili ciezkq zime 1939/40 roku. Wowczas tez
powstat pierwszy cykl wojennych dziet Strzemin-
skiego Biatorus Zachodnia 3¥. Kompozycje
miekkich rysunkéw postaci i fragmentéw pejzazu,
w istocie abstrakcyjnego, charakteryzowata pewna
rownowaga ksztattow zajmujgeych niemal catq
powierzchnie kartki. Jakby chwila spokoju po
niepokojach wedréwki. W maju 1940 roku artysci
powrdcili do todzi. Tutaj powstaje kolejny cykl
szedciu rysunkéw Strzeminskiego Deportacje 338,
zwigzany tematycznie z masowymi wowczas
wysiedleniami fodzian. Tytuty tych prac Na bruku,
Jedyny slad, Wyrzuceni, Patrzqca kobieta kore-
spondujq z atmosferq osamotnionych postaci
obrysowanych wijqcq sie linig na puste| stronie
papieru. Porzucenie i odejsicie zostato plastycznie
okreslone pozostawionymi za sobgq $ladami form
oderwanych od oddalajqcych sie i bezbronnych

figur. Kobro i Strzeminski catq okupacie spedzili
w todzi w bardzo trudnych warunkach. ,Pod ok-
nem, gdzie byto najlepsze oswietlenie, umieszczo-
no stét do wszystkiego — wspominata cérka - przy
ktérym ojciec malowat kolejne cykle rysunkdw,
pocztéwki oraz portrety na sprzedaz, a matka
szyta szmaciane zabawki. W porze positkéw
papier nalezato przektadaé na parapet. Nieco
dalej znajdowato sie zelazne t6zko ojca” 33°.

W tym mieszkaniu powstat kolejny cykl rysunkéow
Strzeminskiego Wojna domom 3%, Tym razem
abstrakcyjne kompozycje przelewajqcych sie form
zostaly zgrupowane w bloki, czasem rozciggniete
wzdtuz linii horyzontu, czasem uciekajgce w gigb
jakby skorodowanych mas, pustych woluminéw.
W 1941 roku prace Kobro i Strzeminskiego,
znajdujqce sig w zbiorach Muzeum w todszi,
zostaly zaliczone do ,entartete und [idische Kunst”
i przeznaczone do pokazania na wystawie sztuki
zdegenerowane|. Z 1942 roku pochodzi cykl
siedmiu rysunkéw Twarze 34'. Wszystkie wizerunki

334.

Wiadystaw

Strzeminski,
333. Jedyny slad,
Whadystaw Strzeminski, z cyklu Deportacje,
Posta¢ ludzka, 1940
z cyklu Biatorug Zachodnia,
1939

335.

Wtadystaw
Strzeminski,
Patrzqca kobieta,

z cyklu Deportacie,
1940
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336.
Wiadystow
Strzeminski,
Na bruku,

z cyklu Deportacie,
1940

337
Wrtadystaw
Strzeminski,
Bez tytutu 2,

z cyklu

Wojna domom,

1941
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sq anonimowe, brak tytutéw wigze sie z bezoso-
bowosciq portretowanych w wyobrazni abstrak-
cyjnych form. Dekompozycja i fragmentaryzacja
twarzy sugerowanych niekiedy obrysem, choc
zazwyczaj tylko nazwq cyklu, niesie ze sobqg
atmosfere rozpadu, utraty ksztattu, braku wyrazu.
W 1941 lub 1942 roku — wspominata cérka

artysty — ojciec ciezko zachorowat na prawe oko...

Rodzice rozmawiali, ze ojciec moze catkowicie
oslepng¢. Woéwczas groza sytuacji do mnie nie
docierata. Bardziej interesowatam si¢ gazq... na
jego prawym oku, ktérq ustawicznie dotykat rekg,
a matka nalegata, aby tego nie robit. Po wyjsciu
ze szpitala ojcu kazano jeszcze jaki$ czas nosi¢
opatrunek. Siedziat wtedy bezczynnie na swoim
t6zku i opowiadat mi, jakie drzewa rosty u niego
w ogrodzie...” 32 Ostatni cykl wojennych prac
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Tanie jak btoto®*? powstat w latach 1943-1944.
Nalezy do niego caty szereg rysunkéw, tylko
czeéciowo zgrupowanych przez artyste w jeden
zbiér w momencie podarowania Muzeum w todzi.
Nikte podobienstwo tego cyklu z wezesniejszymi
Deportacjami nie powinno przestania¢ zasadnicze|
réznicy. Gdy prace z 1940 roku byty sladami
odejécia z miasta, tak te sq znakami nieistnienia
odciénietymi w btocie. Gdy pierwsze bylty zderze-
niem oddalajqce;j sie figury z pustkq, umykajgcym
tropem postaci w nieokreslonej przestrzeni, tak
drugie sq juz tylko konfrontacjq sladéw, bezksztatt-
nej plazmy wciénietej w ziemie. W cyklu Tanie jak
btoto plamy wcierane w kartke sgsiadujq z obry-
sowanymi, kontur form jest czesciej niedomkniety,
fragmenty niepowiqzane, ksztatty amorficzne,
figury nieistniejgce.

338.

Wiadystaw Strzeminski,
Bez tytutu 5,

z cyklu Twarze,

1942
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Wiadystaw Strzeminski,
Bez tytutu,

z cyklu Tanie jak bloto,
1944
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342.

Wiadystaw Strzeminski,
Bez tytutu,

z cyklu Tanie jak bfoto,
1944

343.

Wiadystaw
Strzeminski,

Bez tytutu 1,

z cyklu Rece,
kt6re nie z nami,
1945



344.
Wiadystaw Strzeminski,

Sladem istienia stép, ktére wydeptaly,
z cyklu Moim przyjaciofom Zydom,

1945

345.
Wiadystaw Strzeminski,

Sladem istnienia,

z cyklu Moim przyjaciofom Zydom,
1945

| wreszcie koniec wojny. Kobro w styczniu 1945
roku pali swoje rzezby, a Strzeminski rozpoczyna
dramatyczny cykl kolazy poswiecony Moim Przyja-
ciofom Zydom. Sktada sie on z 9 prac, ktére
zostaly podarowane przez artyste Instytutowi
Upamietnienia Meczennikéw i Bohateréw Zagtady
Yad Vashem w Jerozolimie. Dziesigty kolaz, wylg-
czony przez artyste z teki, znajduje sie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie. Wszystkie pra-
ce rysowane byly tuszem na biatym, lekko szarym
lub lekko brgzowym papierze z wklejonymi foto-
grafiami dokumentalnymi scen z getta, transportu
powstania, obozéw koncentracyjnych. Kazdy
z kolazy zostat opatrzony na odwrocie odrebnym
tytutem, lecz kolejnos¢ obrazéw nie byta okre-
slona. Jako matrycq postuzyt sie Strzeminiski
odcisnigtymi przez kalke swoimi wojennymi rysun-
kami znanymi ze wszystkich wezesniejszych cykli,
teraz nieco przesunigtymi, inaczej umieszczonymi
w polu, na ktére nakleit artysta wyciete sylwetki
Zydéw lub prostokgtne fotografie z getta i obozéw
zagtady. Linie tuszem pokrywaly zdjecia, ukrywaty
si¢ pod nimi, a czasem tylko sgsiadowaty z for-
mami, w kazdym jednak wypadku podejmowaty
przestrzenny dialog. Zastosowana przez Strzemin-
skiego technika podwéinego kolazu czerpigcego
obrazy z prasy i wlasnej twérczosci nakazuje nam
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widzie¢ cykl Moim Przyjaciotom Zydom jako prébe
wyrazenia catosci do$wiadczenia wojennego
artysty w potqczeniu z tragediq Holocaustu.
Wiecej, zabieg ten wprowadza wymiar pamieci
do struktury kompozycii, czynigc wlasnie pamigé
metaforycznq osiq narracji. Znane nam juz z wo-
jennej tworczosci Strzeminskiego pojecia $ladu,
pustki, odbicia i braku stajq sie teraz skiadnikami
nowego obrazu, w ktérym zyskujq fotograficzng
konkretyzacie, a zarazem mnemoniczng prze-
strzen, w ktérej zagtada musi by¢ przemyslana.
Kolaze mozna czyta¢ w réznym porzqdku.
Uktadaiq si¢ w kompozycje o symultanicznej
narracji spietej obrazami éwiadectwa i oskarzenia,
zbrodni i $mierci. Patrzqc na nie w tej kolejnosci
cykl rozpoczyna kolaz Sladem istnienia stép, ktére
wydeptaty. Na nim odchodzgca w nieckreslong
dal posta¢ znana z Deportacji pozostawiajqgca
utamki formy jako ,jedyny $lad”, jest skonfron-
towana z anonimowgq twarzq, rzucong na biate
tto 344, Refiguraciq tego kolazu, zamykajqeq nie-
mym oskarzeniem cykl, bytby najblizszy mu kom-
pozycyjnie obraz Oskarzam zbrodnie Kaina
i grzech Chama. Tutaj wycieta sylwetka w jarmutce,
z wyszytq na piersi gwiazdq, zespolona z pokrywa-
igcym jak pajeczyna catosé planszy rysunkiem z cy-
klu Twarze, obejmuje wzrokiem bezmiar zagtady.

346.

Wiadystaw Strzeminski,

Oskarzam zbrodnie Kaina i grzech Chama,
z cyklu Moim przyjaciotom Zydom,

1945
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Réwnolegtq lekture rozpoczyna Lepka plama
zbrodni, obraz, ktéry jest poczqtkiem i koricem
epopei $mierci wyrazonej na szesciu planszach.
Kolaz ten wigze pusty obrys nieistnienia z cyklu
Tanie jak btoto z rozlang katuzq czerwieni krwi
i ekspresjq zmumifikowanego ciata. W dalszym
ciqgu czytania sytuujq sie prace operujgce podob-
nq zasadq konfrontacii fotograficznego doku-
mentu w prostokgtnym kadrze z dematerializujgcq
si¢ w przestrzeni i umykajqcq poza rame linig
rysunkéw. Kolaz Ruinami zburzonych oczodotéw.
Kamieniami jak gtowy wybrukowano, na ktérym
zdjgcie ostatnich obroncéw getta pokrywa sie
z bezimiennym rysunkiem z cyklu Twarze, kore-
spondowatby z Pustymi piszczelami krematoriéw,
gdzie fotografia grupy dzieci w transporcie do
obozu $mierci sqsiaduje z rysunkiem Wojna
domom. Dalej bylyby to juz tylko trupie obrazy
fragmentéw ciata, piszczeli i czaszek. Najpierw
kolaz zatytutowany Wyciggniete strunami nég
spokrewniony z rysunkiem Tanie jak bfoto, pozniej
Przysiegnij pamigci rqk (istnien, ktére nie z nami)
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347.

Wtadystaw Strzeminski,

Lepka plama zbrodni, )

z cyklu Moim przyjaciotom Zydom,
1945

natozony na ekspresyjng dton z cyklu Rece, ktére
nie z nami, wreszcie Piszczelami napiete zyty po-
wigzany z rysunkiem Na bruku z cyklu Deportacje.
Ostatnim, koAczgeym lekture bytby niemy obraz
Czaszki ojca, w ktérym na fotografie piszczeli

i czaszek nachodzi rysunek Patrzqcej kobiety

z Deportacji.

Wage wyjgtkowego i kluczowego w dziele
Strzeminskiego cyklu Moim Przyjaciotom Zydom,
ktéry nie ma bezposredniego zwigzku z twérczo-
$ciq przedwojenng, ktéry nie jest kontynuowany
w pracach powojennych, zrozumiemy petniej,
wéwczas gdy popatrzymy na ten cykl prac po-
przez ostatnie zapiski artysty, konczqce jego dzieto
i zycie. W 1952 roku Strzeminski pisat powies¢,
ktérej znane mi sq jedynie fragmenty udostepnio-
ne przez corke artysty Nike Strzeminskg. Niemniej
wiasnie te fragmenty, pozwalajq gtebiej widzieé
martyrologiczny watek Strzeminskiego w doéwiad-
czeniu i przezyciu wojny oraz Holocaustu i jeszcze
szerze| — w perspektywie modernistycznego
konfliktu rozumu, historii i kreacji. ,Biologizm.
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348.

Wiadystaw Strzeminski,

Ruinami zburzonych oczodotéw.
Kamieniomi jok gtowy wybrukowano,
z cyklu Moim przyjaciotom Zydom,
1945

349.

Wiadystaw Strzemiriski,

Puste piszczele krematoriow,

z cyklu Moim przyjaciotom Zydom,
1945



350.

Wiadystaw Strzeminski,
Wyciqgane strunami
nég, z cyklu Moim
przyjaciotom Zydom,
1945

351.

Wiadystaw Strzeminiski,
Przysiegnij pamieci rqk (istnier,
ktére nie z nami), z cyklu
Moim przyjaciotom Zydom,
1945
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Gdy z cztowieka wybito ostatniq reszte jego splu-
gawionego cztowieczenstwa — pisat Strzeminski
w swej powiesci — staje sig on biologiq trwania,
jak trwa bezmyslny i bezmowy, caty $wiat trwania,
ta sama biologia jest w oku, jakie wycieka krwiq
i w deskach podtogi, na jakie ono wycieka
powalong glowg gumami bezmysinych razéw,
w deskach, jakie tak bliskie w oku wyciggniete
gatezie zytami sosen, wykrzywionych stekiem
zakrzywionych paznokci, bo tylko ziemia jest tq
ostatnig, gdzie odpoczynek w kamienie bruku
wciénietych nég godzinami daremnego oczeki-
wania wpatrzonych oczu, bo tesknota jest niczym
wpatrywaniem godzinami za murem powalong,
rozbitq, sttuczong gtowq. Faszyzm. Ostatnia
kropla faszyzmu” 343,

Przytoczone dwie ostatnie strony niedokon-
czonej powiesci Strzeminskiego, napisane juz
w szpitalu w grudniu 1952 roku, odnoszq sig
bezposrednio do jego wojennych cykli. Poetycka
struktura tego rozpadajqcego sie tekstu zostata
spieta jak klamrq metaforyczng odlegtosciq dwéch
stéw-pojec biologii i faszyzmu, miedzy ktérymi

352.

Wihadystaw Strzeminski,
Piszczelami napiete zyly,
z cyklu Moim
przyjaciotom Zydom,
1945




wijqcq sie linig rozrysowat artysta trzy obrazy —
trwania, tortury i tesknoty. Trwania w swiecie
zawieszonego rozumu, tortury oka, ktére widzi
tylko bél ciata, tesknoty émierci, ktéra nie nadcho-
dzi. | z tego tekstu $cieka, tak jak z formy odrywa
sie bezksztalt, ,ostatnia kropla faszyzmu”.

Pytania czy byta to ostateczna nieufnos,
czy hotd oddany przez artyste rozumowi, a takze
czy byto to najgtebsze poddanie sie fizjologii
ciata, czy zwycigstwo naturalizmu w niesmiertel-
nosci myéli cztowieka, pozostang nieroztrzygniete.
Odrzucenie przez Strzeminskiego totalitaryzmu,
tak sowieckiego w latach dwudziestych, jak faszy-
stowskiego w dtugich latach trzydziestych, nie
podsuneto mu w latach czterdziestych i piec-
dziesigtych, zadnej proste| recepty. Zakreslenie
przez artyste granic konceptualizacii dzieta sztuki
w Teorii widzenia i przekonanie o tym, ze ,czyste
kategorie myslowe, logicznie wyodrebnione —
pozostajq sobie obce” 3¢, pozwolito mu spoistos¢
formy naruszyé. Utopia artystyczna Strzeminskiego
pozostawita $wiadectwo politycznej bezsilnosci,
wiara w forme zatracata sie w bezksztattnosci.
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353.

Whadystaw Strzeminski,
Czaszka ojca,

z cyklu Moim
przyjaciotom Zydom,
1945

I1l. SWIAT DO ZBUDOWANIA

Sztuka wyrazajqca $wiat, opisujgca jego
rozdarcie, sztuka bedqca krzykiem zagubionego
w éwiecie artysty — przezywata w latach dziesigtych
naszego wieku — zaréwno swe apogeum, jak
i kryzys. Na swych biegunach, anarchistycznym
i spirytualistycznym, potrafita jeszcze tqczy¢ wiare
w spoteczng moc twércy z niepowtarzalnosciq
zdeterminowanego ,wewnetrzng koniecznosciq”
indywidualnego aktu tworzenia. Ekspresjonizm
bliski apokalipsie czaséw wojny, peten buntu,
pozbawiony byt jednak rewolucyjnej utopii,
potrzebnej na Wielkie Jutro.

Sztuka radykalnych artystéw lat 20., ktéra jako
zadanie stawiata zmiane i budowe $wiata, rodzita
sie wéréd sprzecznosci i napieé pierwszych dekad
XX wieku. Anektujgc poszczegélne obszary ekspre-
sjonistycznego dyskursu zapowiadata z patosem
nadchodzqcq przysztosé. Miejsce artysty-cygana
coraz czesciej zajmowat robotniczy Gigant.
Patrzcie — wykrzykiwat Gastiew w jednym ze swych
wierszy — Stoje wsréd nich: warszatéw, miotow,
ognisk kowalskich i $réd setek towarzyszy / Barka-
mi wysadzam wigzania... / Jeszcze trace oddech
wérod tych wysitkéw nadludzkich, a juz wotam: / -
Prosze o glos, fowarzysze, proszg o glos! / Echo
selazne chionie moje stowa, w oczekiwaniu drzy
caly gmach. Podnoszg sig jeszcze wyzej, réwnam
sie juz z kominami. / Nie opowie$¢, nie mowe,
jeno to zelazne krzykng stowo: / — «Zwycig-
zymyl»” 37, Zwycigstwo gtosit Tatlin Pomnikiem
11l Miedzynaroddwki, zwycigstwo wyépiewywaty
Radiooratory Klucisa, do zwycigstwa przekonywaty
agitacyjne fotomontaze Szczuki i Zarnowerowny.

Miejsce cztowieka zbuntowanego zajmowat
zwycigski Nowy Cztowiek, jego miastem miat by¢
nowy Babilon: bezprzedmiotowa przestrzen Male-
wicza, szybuiqce Prouny Lissitzky’ego, inzynieryiny
$wiat produkcji Rodczenki, unistyczne rytmy Kobro
i Strzeminskiego. ,Babilon co to za wspaniate
miastol” — zachwycat sie tunaczarski w Listach
wioskich obrazem Benezzo Gozzoli'ego — ,wszyst-
kie fantazje architektoniczne, pefne wytwornosci
i blasku, ftoczq sie, jakby walczqe o kazdy skrawek
ziemi, wyrastajq jedne ponad drugie, infonujqc ow
hymn w kamieniu na czes¢ cztowieka — budowni-
czego” 348

Nowa sztuka, konstruktywizm, utylitaryzm,
funkcjonalizm, sztuka rewolucyjna redefinivjqc
pozycije artysty w $wiecie i jego role w uniwersum
spotecznym staly si¢ synonimem modernistycznej
awangardy. W poszukiwaniu uniwersalnej jedno-
éci, awangarda wigzata ,stowa i rzeczy” propo-
nujqc utopie nowego $wiata przepojonego ideg
budowania, konstruowania, tworzenia. Tutqj
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